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1: EINLEITUNG

Die Anfange der christlichen Kunst in Wirttemberg reichen weit zuriick.") Im 3. Jahrhundert nach
Chr. begannen die Alemannen in das bis dahin von den Romern beherrschte Gebiet zwischen Rhein
und Donau vorzustoBen, das nach Norden hin durch einen Limes abgeschirmt gewesen war. Im 5.
Jahrhundert brach schlieBlich die Herrschaft der Romer zusammen, doch blieb vom Christentum der
spatromischen Zeit das Heiligtum der HI. Afra in Augsburg und die Verehrung der Martyrien
bestehen. Die Alemannen, so wurden die neuen Bewohner des ehemals romischen Reiches
genannt, grindeten im verbliebenen Stammesgebiet, das von Hagenau tiber Baden-Baden bis
Hesselberg reichte, viele christliche Kirchen und immer mehr Menschen nahmen den neuen
Glauben an. Zeugnisse dieser ersten Christianisierung sind die Grabbeigaben aus den
Reihengrabern des 7. Jahrhunderts. In Manner-, Frauen- und Kindergrabern fanden sich zahlreiche
Goldblattkreuze in Gestalt griechischer Kreuze, die von adeligen Familien, Kriegern und Frauen
getragen worden waren und zusammen mit Waffen, Schmuck oder Gewandern in die Graber gelegt
wurden. Durch die weitere Missionstatigkeit mehrerer Wanderprediger war die Christianisierung
des Landes Anfang des 8. Jahrhunderts im Wesentlichen abgeschlossen. Wichtige
Errungenschaften dieser ersten christlichen Kultur waren das Lex Alamannorum, in welchem das
Recht der Kirche eine den anderen Rechten gegentber tibergeordnete Rolle einnahm, sowie die
ersten christlichen Kirchenbauten. Diese aus Holz errichteten Kirchen mit ihren Grabern waren in
der Regel Eigenkirchen, die dem jeweiligen Erbauer gehorten, nach und nach vergroBert und
schlieBlich durch Steinbauten ersetzt wurden. Mittelpunkt des kirchlichen Lebens waren aber
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schon bald die Kloster, unter denen die Kloster der Benediktiner in St. Gallen und auf der Insel
Reichenau im Bodensee herausragende Stellungen einnahmen. Zusammen mit ihren
Nachfolgebauten stellten sie eine christliche Kultur im Einklang zwischen kirchlichem Geist und

weltlichem Adel auf Grundlage des Vorbilds der Antike und der lateinischen Sprache dar.@) Das
Kloster in St. Gallen wie auch das Reichenauer Kloster hatten Klosterschulen, die im Auftrag der
Konige und Bischofe arbeiteten. Hier lernten die Schiler, die aus koniglichen Familien,
Stifterfamilien, Familien von Wohltatern oder aus Familien stammten, die den jeweiligen Klostern
nahestanden, die antiken Schriften und die alten Sprachen. Die Monche, die sich regelmaBig zu den
Stundengebeten trafen, vervielfaltigten die antiken Schriften durch das Anfertigen von

handgeschriebenen Abschriften.® Im Zuge der Selbstreform der Kloster entstand dann aber in
Hirsau mit dem Minster St. Peter und St. Paul ein weiteres geistliches Zentrum in Schwaben.
Obschon hier keine Klosterschule existierte, hatte das Kloster sowohl von Hochadeligen als auch
von Mannern mittleren Stands groBen Zulauf. Die Schreiber und Buchmaler arbeiteten hier nicht
mehr im Auftrag von Konigen oder Bischofen, sondern fur den eigenen liturgischen Gebrauch.
Aufgrund des groBen Zulaufs musste bald eine groBere Kirche gebaut werden, die Vorbild fiir
zahlreiche Klosterbauten in Schwaben, beispielsweise in Weingarten, Ottobeuren, Neresheim,

Elchingen, Benediktbeuren oder Alpirsbach werden sollte.

Nach Ende des Investiturstreits folgten die Kreuzzuge und das Zeitalter des Bernhard von
Clairvaux, der sich flr die Wiederbelebung und Einhaltung der strengen Benediktinerregel in den
Klostern einsetzte. Umdieses Ziel zu erreichen, griindete er einen eigenen Orden, namlich den
Zisterzienserorden, der sich auch in Schwaben sehr schnell ausbreitete. Die ersten Zisterzienser
kamen 1134 nach Salem und 1135 nach Kaisheim, 1147 folgte Maulbronn, 1152 Herrenalb, 1158
Tennenbach und 1185 Bebenhausen. Reformkloster unter Norbert von Xanten entstanden ab 1126

in Ursberg, Roggenburg und Rot an der Rot.®) Die Reformménche hatten das Ansinnen, in der
Nachfolge Jesu Christi die beste Lebensweise in der monchischen Gemeinschaft zu finden,
wahrend die Bischofe und staufischen Kaiser um die Grindung und Forderung von
Chorherrenstiften bemiiht waren. So erhob Barbarossa die Kirche von Herbrechtingen zu einem
Stift und brachte das in Waldsee zur Vollendung, wahrend schlieBlich das Ulmer Wengenstift von

einem seiner Anhanger errichtet wurde.®) Die Stifte griindeten sich auf das wachsende
Seelsorgebedirfnis der entstehenden Stadte, in denen die Stifte schon bald Pfarrrechte erhielten.
Die stets wachsende Bevolkerung in den Stadten brachte es mit sich, dass eben dort auch das
Bedurfnis nach einer seelsorgerlichen Tatigkeit wuchs, die von den bisher vorhandenen
Pfarrkirchen oftmals gar nicht gedeckt werden konnte. Dies fuhrte dazu, dass die Bettelorden, so
die Dominikaner, Franziskaner, Augustiner-Eremiten und Karmeliter, Einzug in die Stadte hielten.
lhnen ging es um die strenge Nachfolge Jesu, sie wollten so wie er in Armut und Besitzlosigkeit
leben und die Monchsgemeinschaften hatten es sich zur Regel gemacht, zolibatar und ohne
stabilitas loci, das heiBt ohne eine fir immer wahrende Bleibe in einem Kloster zu leben, sondern

darauf angewiesen zu sein, von Kloster zu Kloster, von Ort zu Ort weiterzuziehen.”) Die
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Franziskaner kamen ausgehend von ltalien 1221 in Augsburg an, zogen dann zunachst nach Ulm
und Konstanz und gruindeten dort erste Kloster. Die Dominikaner kamen von Frankreich zuerst nach
Esslingen, Augsburg und Ulm und grindeten in den Stadten ebenfalls Kloster. Entsprechend den
Bauvorschriften der Bettelorden sollten die Klosterbauten schlicht und einfach sein, ohne
Schmuckformen auskommen, auf Querhauser, Chorumgange oder Strebebogen verzichten und
keine Turme sowie aufwandigen Fassaden aufweisen, was in der Anfangszeit der Bettelorden auch

durchaus eingehalten wurde.®

Zwischen den Bettelordenskirchen und den Pfarrkirchen existierte ein Konkurrenzverhaltnis, da nun
birgerliche Stiftungen auch auf die Bettelordenskirchen entfielen und sich viele Burger nicht mehr
allein in den Pfarrkirchen, sondern auch in den Kirchen der Bettelorden bestatten lassen wollten.
Diese Ambivalenz wurde nur durch die stetig wachsende Bevolkerung in den Stadten
ausgeglichen, die den Bau von groBeren Stadtpfarrkirchen im Zentrum der Stadte notwendig
machte. Diese stattlichen Bauten mit meist groBen Tirmen waren im Gegensatz zu den
Bettelordenskirchen schon von weither sichtbar und reprasentierten nun inmitten der weltlichen
Struktur der Stadt das Christentum. In diesen reprasentativen Stadtkirchen war es nun moglich, zu
beten, sei es durch Altarstiftungen, Spenden oder Ablassleistungen fir sein Seelenheil zu sorgen,
zu heiraten, Taufen durchfihren zu lassen und bestattet zu werden.

Die Reformation Martin Luthers markiert den Beginn der protestantischen Kirchengeschichte und

der protestantischen Kunst.(®) Letztere setzte indes nicht sofort mit dem Bau neuer Kirchen ein,
sondern zunachst einmal mit der Nutzung von uberkommenen Kirchenbauten aus romanischer und
gotischer Zeit. Schon sehr schnell folgten dann aber auch Neubauten im Sinne der neuen Lehre, und
zwar zunachst einmal in Gestalt von Schlosskapellen und dann auch in Form von vollkommen neu

errichteten Kirchenbauten.(19) Da die protestantische Lehre weniger die gemeinsame Feier des
Abendmahls als vielmehr die Verkindigung des gottlichen Wortes und seine Auslegung durch die
Predigt in den Mittelpunkt des Gottesdienstes ruckte, sollte der Kirchenraum Gbersichtlich
konzipiert sein und die Moglichkeit bieten, vor allem die Kanzel von jedem Standort aus gut in den

Blick nehmen zu konnen, um das von dort gesprochene Wort auch gut horen zu konnen.(1!) Das
Verstandnis von der Predigt als wesentlicher Bestandteil des Gottesdienstes fuhrte indes immer
mehr dazu, dass die Kirche nicht mehr vornehmlich als Kirche mit einem Chor, sondern vielmehr als

ein Horsaal betrachtet wurde.(12)Aufgrund der lang anhaltenden Predigten, die ein langes Stehen

unerlasslich machten, war fiir die Glaubigen der Einbau von festen Stiihlen notwendig,('®) deren
Bedarf aufgrund der wachsenden Kirchengemeinden standig stieg. Die dadurch bedingte
Raumknappheit brachte es nun mit sich, dass man die Kirchen nicht nur mit Kirchenstuhlen im

Erdgeschoss, sondern zunehmend auch auf Emporen ausstattete,('4 die ihrerseits den groBen
Vorteil in sich bargen, nicht zu weit von Kanzel und Altar entfernt zu sein und dennoch Platz zum
Sitzen zu haben. Kirchenstuhle im Erdgeschoss und auf den Emporen sowie dortige Logen mit
jeweils festen Sitzordnungen hatten indes zu Folge, dass die bestehende Sozialordnung des
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kommunalen Gemeinwesens in die sakralen Ort des Kirchenbaus hineingetragen wurde, denn in
Anlehnung an die weltliche Obrigkeit waren die Logen auf den Emporen fir die jeweiligen Herrscher
und ihre Familien bestimmt, wahrend tbrige Kirchenstihle auf den Emporen flr einzelne
Berufsgruppen reserviert wurden und sich die anderen Familien ihre Stammplatze mit

Namensschildern im tbrigen Kirchenschiff einrichteten.(1®) Jeder Gottesdienstteilnehmer hatte
also seinen festen Platz entsprechend seiner weltlichen Position innerhalb der stadtischen oder
dorflichen Gesellschaft inne. Die protestantische Emporenkirche war also Versammiungsort und
Predigtort zugleich. Diesen liturgischen Anspriichen gentigten vornehmlich zwei
Gestaltungsprinzipien, namlich einerseits in Gestalt des Zentralbaus, wie etwa in der Frauenkirche
in Dresden, und andererseits in Gestalt des herkommlichen Rechteckbaus mit moglichst axialer
Anordnung von Altar und Kanzel, bzw. von Altar, Kanzel und Orgel vor dem Chor, wodurch alle
wesentlichen liturgischen Elemente des Gottesdienstes auf einer Seite konzentriert werden
konnten.

In der Zeit der Romantik anderte sich die religiose Sichtweise in Bezug auf den Kirchenbau
insofern, als nun die Kirche nicht mehr vornehmlich Versammlungsort der kirchlichen Gemeinde mit
Ausrichtung auf das Wort Gottes und das Sakrament sein sollte. Der Fokus richtete sich nun
vornehmlich darauf, dass Gott im Kirchenbau personlich erfahrbar und emotional greifbar sein

sollte, um auf diese Weise den Glauben lebendig werden zu lassen.(1®) Dementsprechend riickte
wieder der Chor als liturgischer Ort der lebendigen Gotteserfahrung in den Vordergrund und erhielt
auf diese Weise eine neue, auch raumkonzeptionelle Bedeutung. Die Blickrichtung des Betrachters
sollte vom Langschiff auf den Chor ausgerichtet werden, der demzufolge frei einsehbar und nicht
mehr etwa von dem Kanzelaltar oder der Orgel verdeckt sein sollte. Aus diesem religios motivierten
Raum- und Bauideal fand man zu einer neuen Baukonzeption, die 1861 im sogenannten
~Eisenacher Regulativ“ festgehalten wurde und in der man festschrieb, dass der Chor weder die
Kanzel noch Emporen oder die Orgel beherbergen drfe, die ihrerseits auf der Westempore
aufzustellen sei. Entsprechend dieses Regulativs wurden auch in Warttemberg im Stil des

Historismus viele Kirchen umgebaut oder neu errichtet.(17)

Doch bereits vor 1890 formierte sich eine neuprotestantische Gegenbewegung unter dem
Dresdner Pfarrer Emil Sulze und dem Kunsthistoriker Cornelius Gurlitt, welche die Grundsatze des
friheren protestantischen Kirchenbaus wieder aufnahmen und erneut fiir einen einheitlichen Raum

pladierten.(8) Sie verabschiedeten das Wiesbadener Programm, wonach der Chor nicht mehr
gegentber den ubrigen Raumteilen des Kirchenbaues herausgehoben werden sollte, sondern
Kanzel und Altar im Einklang mit Orgel- und Sangerblhne angeordnet werden sollten. Kirchen nach
diesem Programm wurden dann vornehmlich als Gemeindezentren gestaltet, die sich durch die
Kombination von Kirchengebaude, Gemeinde- und Pfarrhaus sowie einer Sozialstation

auszeichneten.(19)
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Der Kirchenbau des 20. Jahrhunderts ist vielfach durch eine besondere Lichtsymbolik in
Rickbesinnung auf das frihe Christentum, die frihe Romanik und die Gotik gekennzeichnet, und
zwar vielfach durch die Vorstellung von der Kirche als Ort der Transzendenz motiviert, an welchem

die Wirklichkeit Gottes nicht real, sondern lediglich transzendental erfahrbar ist.20) In diesem
Sinne erhielt der Kirchenbau erneut eine axiale Ausrichtung mit zumeist leicht erhohtem Altarraum
und dem Altar im Zentrum desselben, dem die Kanzel beigeordnet ist. Bei diesen
Raumkonstellationen ist die Idee des Gemeindezentrums nicht aufgegeben, sondern geht vielmehr
im Bauideal von der Kirche als Ort der Begegnung der Gemeinde mit dem Iebendigen Gott auf, das
in der Konzeption, Baugestalt und Ausstattung des jeweiligen Kirchenbaus zum Ausdruck gebracht

wird.21)

2: BAUKUNST
2.1: KIRCHEN UND KLOSTER

" Fir die Entwicklung der romanischen Baukunst in
Sudwestdeutschland sind zundchst der Klosterplan
von St. Gallen und die Kirchenbauten auf der
Bodenseeinsel Reichenau wichtig. Aufgrund des
groBen Zulaufs entstand in Mittelzell auf der
Reichenau in ottonischer Zeit in Nachfolge der
karolingischen Kirchenbauten der Insel ein
Munster, das sowohl in Bezug auf die Architektur
als auch die Buchmalerei von groBer Bedeutung

Miinster St. Maria und Markus in Reichenau-
Mittelzell. Gesamtansicht von Norden

war.(22) Charakteristisch fiir die karolingischen und
Fotograf: Hilarmont, wikimedia commons ottonischen Bauten ist die basilikale Ausrichtung

des Langschiffes mit 0stlich sich anschlieBendem
Querhaus und flach schlieBendem Chor, wahrend ihm in westlicher Richtung ein Westwerk

vorgelagert ist.23) Die Kirchen sind meist niedrig und die einzelnen Raumteile bilden fiir sich

bestehende Bauteile, die in der Addition den gesamten Baukorper ergeben.?4 Die karolingische
Peter- und Paulskirche in Niederzell weist vor dem Langschiff einen quadratischen Vorbau und im
Osten drei ummantelte Apsiden auf, die jedoch bei der westlichen Verlangerung des Langschiffes

um 1100 verdndert wurden.(22) Ebenfalls noch karolingisch ist St. Georg in Reichenau-Oberzell mit

einer Hallenkrypta im Osten, die urspr. in die Zeit zwischen 900 und 1000 zuriickreicht.26) Aus
dem 11. Jahrhundert stammen Krypten wie beispielsweise unter dem Chor der Stiftskirche in
Oberstenfeld, der Wurmlinger Kapelle bei Tlbingen oder der Dreikonchenanlage der Peterskirche in

Oberstenfeld.(2”) Die beiden Kirchen in Unterregenbach, insbesondere die groBe Basilika mit einer
siebenschiffigen Hallenkrypta, fallen ebenfalls in die romanische Epoche, obschon die genaue

Datierung der beiden Bauten bislang nicht geklart ist.28) In die romanische Epoche fillt auch der
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Westbau der Ritterstiftskirche in Wimpfen, der urspr. als Zentralbau nach dem Vorbild der Aachener
Pfalzkapelle errichtet wurde, sowie der ehem. Westbau der Stiftskirche in Ohringen, der eine

mittige Portalnische mit rahmendem Rundbogen aufwies.(29)

Als ein weiteres Zentrum der romanischen
Baukunst in Schwaben ist das Reformkloster der
Benediktiner St. Peter und Paul in Hirsau
anzusehen. Dieses Kloster entstand in Anlehnung
an das franzosische Kloster Cluny in Burgund und
- | wurde zum Mittelpunkt der monchischen

' Reformbestrebungen im studwestlichen deutschen

Sprachraum.39) Das Miinster ist in Gestalt einer
dreischiffigen Saulenbasilika mit Querschiff, flach
Ehemaliges Kloster St. Peter und Paul Hirsau, Calw: gchlieBendem Chor und Nebenchoren im Osten
Karte mit Kennzeichnung der Bauepochen sowie einer Vorkirche mit beidseitig flankierenden

Tiirmen im Westen gestaltet.31) Die Bauprinzipien
der Hirsauer Klosterreform liegen in der Klarheit
und Strenge des Systems, in der Schlichtheit der
Form und somit in der Beschrankung auf die
wesentlichen Architekturteile mit Verzicht auf eine unnotige, dem Bauprinzip widersprechende
Bauzier, zeichnet sich aber durch seine besonders groBen und weiten Dimensionen der einzelnen

Urheber der Karte unbekannt. Fotograf: Andreas
Praefcke (wikimedia commons)

Bauteile aus.(32) Die Chore der Hirsauer Reform erhielten meist mehrere Nebenchore in Gestalt von
Seitenschiffen, wurden meist mit einem geraden Chorschluss versehen, der die Moglichkeit barg,
mehrere Altare nebeneinander aufzustellen. Das Langhaus wurde, gemaB der Tradition, als
Saulenbasilika gestaltet, wobei sich nun die Vierung durch Vierungspfeiler auszeichnete. Die
Langsachse vom Portal zum Chor gewann aufgrund der Tatsache, dass man hier Prozessionen

durchfiihren wollte, an Bedeutung33) und wurde in Gestalt von Arkaden und Hochschiffwanden
deutlicher betont, wodurch der Blick des Betrachters unwillkirlich von Westen nach Osten zum
Chor hin gelenkt wurde. Meist wurden Turme nicht nur seitlich der westlich befindlichen Vorkirche

platziert, sondern auch seitlich des Chores bzw. des ,,Chorus Minor<.(34) Nachfolgend wurden
zahlreiche Neubauten in hirsauischer Kongregation errichtet, unter denen die Bauten von GroB- und
Kleinkomburg, Klosterreichenbach, Blaubeuren und Zwiefalten, Weingarten, Isny und Lorch

hervortreten.3%) Aber auch das Allerheiligenmiinster in Schaffhausen, die Klosterkirche in
Alpirsbach, die Stiftskirche in Ellwangen, die Saulenbasilika in Neckartailfingen und die Stiftskirche
in Sindelfingen zeigen Einflisse aus Hirsau, die drei letzteren jedoch nicht hinsichtlich der

Gesamtkonzeption, sondern lediglich in der Aufnahme von Einzelmotiven.(36)

Im 12. Jahrhundert griindeten die Zisterzienser vom franzosischen Stammkloster Citeaux
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ausgehend weitere Kloster in Frankreich, dann aber auch im stidwestdeutschen Sprachraum, so
beispielsweise in Bebenhausen, Herrenalb, Maulbronn und Schontal. Zisterzienserbauten zeigen
Elemente des Hirsauer Klosterbaus, d.h. gerader Chorschluss, Westbau, Verzicht auf eine Krypta,
auf die Wolbung und vor allem auf die Kirchtiirme. Nebenchore werden zudem durch

Rechteckkapellen ersetzt.(37)

Vollstandige Klosterbauten der romanischen Epoche existieren in Schwaben leider nicht mehr, denn
sowohl die Klostergebaude des Minsters auf der Insel Reichenau als auch des Klosters Hirsau sind
ruinos. Zudem hat man Alpirsbach und Lorch in der Spatgotik stark verandert und die

oberschwabischen Kloster im Barock durch Neubauten ersetzt.(38) Bei den Zisterzienserbauten in
Maulbronn und Bebenhausen ist zwar schon noch die Grundrisskomposition der romanischen
Klausur erhalten, gleichwohl gilt aber hinzuzuftigen, dass hier der heute noch erkennbare Ausbau

erst in gotischer Zeit erfolgte. Dies gilt auch fiir die Anlagen in Alpirsbach und Maulbronn.(39)

3: SKULPTUR
3.1: TIERDARSTELLUNGEN

In der romanischen Epoche werden
Tierdarstellungen zunehmend wichtig und zeigen

* sich zundchst an demim 11. Jahrhundert
entstandenen Taufstein der Stadtkirche von

. Freudenstadt, treten dann aber auch vermehrt an
einzelnen Kirchenbauten als Schmuckformen auf.
So sind sie beispielsweise am Fries des Hirsauer
Eulenturms und an der Gminder Johanniskirche zu
finden und treten dann auch noch in der
spatromanischen Epoche an Rundbogenfriesen,

Gesimsen und Portalen auf.(40)

Zu den monumentalen Einzeldarstellungen von
Tieren zahlen die unter italienischem Einfluss
entstandenen Portallowen, die paarweise auf der
Siidseite der Stiftskirche in Ohringen, auf den

Romanischer Taufstein in Freudenstadt Fensterbanken der Murrhardter Walderichskapelle,
der Stiftskirche von Oberstenfeld, im
Fotograf: Jochen Ansel Portaltympanon der Johanniskirche in Schwabisch

Gmind und uber dem Portal des Esslinger
Wolfstors vorkommen.(4!)
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3.2: HOLZBILDWERKE

Das um 1130 — 1150 entstandene Freudenstadter

Lesepult (42) ist als geschnitztes und gleichsam
figlrliches Gerat in der in der europaischen
Skulptur des 12. Jahrhunderts singular und gilt als
hervorragendstes Bildwerk, das aus romanischer

Zeit in Schwaben erhalten geblieben ist.43) Es
steht im Zusammenhang mit der Hirsauer
Buchmalerei aus der 1. Halfte des 12.
Jahrhunderts, wie beispielsweise die Miniaturen
des Stuttgarter Passionale. Stilistisch mit dem
Lesepult verwandt ist das ebenfalls um1130 —
1150 entstandene Kruzifix aus Reichenau-
Oberzell, das sich heute in der dortigen

Miinsterpfarrei befindet.*¥ Beide Werke sind von
gleicher Qualitat und zeigen die straffe Gliederung
des Lendentuches, so dass davon auszugehen ist,
dass das Lesepult und das Kruzifix aus derselben
Werkstatt eines Klosters der Hirsauer Reform,

Freudenstadter Lesepult

Fotograf: Jochen Ansel
wenn nicht sogar von einer Hand stammen.*®) Ein

weiteres Kruzifix von hoher Qualitat stammt aus

Leuterschach bei Marktoberdorf und entstand um 1180-1200.146) Es zeichnet sich nicht nur durch
seine Monumentalitat, sondern auch durch die feine Ausgestaltung der Einzelformen aus, wobei
indes die Korpergedrungenheit, die streng axiale Ausrichtung des Korpers und der plastische

Eigenwert der Einzelformen fir eine Datierung in das ausgehende 12. Jahrhundert spricht.(47)

Unter den Madonnendarstellungen ragt die Muttergottes aus der St. Anna-Kapelle in Ittenhausen
aus der 2. Halfte des 12. Jahrhunderts heraus. konnte aus dem Kloster Zwiefalten stammen, da

Ittenhausen im 12. Jahrhundert und von 1564 bis zur Sakularisation zu diesem gehorte.*8) Die
Zeichnung der thronenden Muttergottes im Stuttgarter Passionale ist dem Ittenhausener so

verwandt, dass sie dem Umkreis der Hirsauer Kunst zuzuordnen ist.*) Die Madonnendarstellung
zeichnet sich durch die klare Ordnung der figurlichen Motive und die Sparsamkeit in der
Ausgestaltung der Binnenformen aus und steht stilistisch auf der hochsten Stufe der Schnitzkunst

der Hirsauer Schule in dieser Zeit.(°0)

4: MALEREI
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4.1: BUCHMALEREI

e e e S ,
Evangeliar Kaiser Ottos Ill. Kaiserbild Otto Ill.
Dedikationsbild (fol. 23v-24r)

Bayerische Staatsbibliothek

Geschichte der alemannisch-schwabischen
Buchmalerei wird im frihen Mittelalter von den
Klostern in St. Gallen, auf der Reichenau, in
Zweifalten und Weingarten mit inren jeweiligen dort
ansassigen Klosterbibliotheken bestimmt, deren
Blchersammlungen fir das gesamte geistige und
kulturelle Leben in Stidwestdeutschland von groBer

Bedeutung waren.®) Mit der Geschichte dieser
Bibliotheken ist auch die Entwicklung der in den
Klostern vorhandenen Schreib- und Malschulen und
ihrer dort jeweils in dem Zeitraum von 800 — bis zur
Mitte des 13. Jahrhunderts entstandenen

Muttergottes in der Kapelle von Ittenhausen,
Schwaben, 2. Halfte 12. Jahrhundert. Urpsriinglich

im Kloster Zwiefalten ) 59 .
Buchmalerei verbunden.®2) Den Hohepunkt der

Malerei in Stidwestdeutschland stellt die im Kloster
auf der Bodenseeinsel Reichenau entstandene
Buchmalerei aus der 2. Halfte des 10. Jahrhunderts
dar. Die Reichenauer Buchmalerei wurde in der
spaten ottonischen Epoche sogar federfuhrend fiir den gesamten deutschen Kulturbereich, wobei

Wiirttembergisches Landesmuseum. Fotograf:
Andreas Praefcke (wikimedia commons)

ihr Einflussgebiet sogar bis nach Oberitalien reichte.®3) Die Reichenauer Kunst schpft aus den
Quellen der spatantiken und byzantinischen Kunst, geht aber auch auf den Einfluss der Gruppe der
karolingischen Ada-Handschriften zurtick. Die dargestellten Figuren sind nicht materielle
Substanz, sondern Bedeutungstrager, die entsprechend ihrer expressiven Gestik zu interpretieren

sind.®* Die Figuren dienen der Vermittlung der gottlichen Wahrheit ebenso wie die Farben, die der
Hervorhebung des Wesentlichen dienen. In den Darstellungen werden nahezu ausschlieBlich
Szenen aus dem Neuen Testament thematisiert, um auf das Wirken Jesu Christi in der Welt

aufmerksam zu machen.(®9) Innerhalb der Reichenauer Buchmalerei sind vier Gruppen voneinander
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zu unterscheiden, die entweder nach den Schreibern oder nach den Monchen, die ihr Werk einem
bestimmten Auftraggeber widmen, benannt sind. Die Handschriften selbst konnen aber
selbstverstandlich auch den Namen der Auftraggeber tragen. Zur Eburnant Gruppe gehoren der
Gero-Psalter vor 968, entstanden flr den Erzbischof Gero von Koln; zur Ruodprecht-Gruppe der
980-990 entstandene Egbert-Psalter von Cividale, der fur den Erzbischof Egbert von Trier
geschrieben wurde. Zur Liuthar-Gruppe, benannt nach dem Schreiber Liuthar, gehoren die
kostbarsten Werke der Reichenauer Buchmalerei, so namlich die beiden Evangeliare Ottos llI.,
wobei das eine um 1000 entstand und in Aachen aufbewahrt wird und das andere 997-1001
schriftlich fixiert wurde und in Minchen zu finden ist. Ferner gehoren das Perikopenbuch Heinrichs
II. von 1007-1012 aus Miinchen und die Bamberger Apokalypse von 1000-1020 zu dieser Gruppe.

(56) Wahrend beim Egbert-Codex noch deutlich die Anlehnung an antike Vorlagen zu spiiren ist,
zeigt sich beim Aachener Otto-Evangeliar schon das Interesse an einer neuen Ausdruckskraft. Die
Figuren werden schlanker und hoher und inre Gesten werden deutlicher artikuliert. Im Minchner

Otto—EvangeIiar(57) zeigen sich schematisch dargestellte Figuren mit Gppigen Gewandern, deren

Ausdruck vornehmlich in den Gesten und Gebérde liegt. Im Perikopenbuch in Wolfenbiittel (©8)
schlieBlich kommt es allein auf die Gebardensprache an, denn die Hande der grazilen Figuren sind
im Vergleich zu inrer GesamtgroBe gesehen im Vergleich zu denen des Otto-Evangeliars noch
groBer, wodurch die Symbolkraft des Gestus noch umso deutlicher zum Ausdruck kommt. In der
Bamberger Apokalypse dominiert der knappe klare Ausdruck, doch vermisst der Betrachter hier
schon wieder gerade wegen der deutlich wahrnehmbaren Reduktion auf das Wesentliche die

Verortung der einzelnen Personen.®9)

4.2: WANDMALEREI

Der einzig fast ganzlich erhaltene Bildzyklus aus
ottonischer Zeit in Deutschland stellt die
Ausmalung der Kirche zu Reichenau-Oberzell dar.

- (60) pig Isngsrechteckige Wandbilder zwischen den
"i Arkaden und den Obergadenfenstern zeigen
” Darstellungen von funf Wunderheilungen, drei

Totenerweckungen und die Bandigung des Sturmes

\

4 F§
F
o

auf dem Meer.®1) Christus erscheint als Herr tiber
Naturgewalten, Krankheiten und Tod und ist
Reichenau-Oberzell, Kirche St. Georg, Wandmalerei aufgrund der Gebérden, Gesten und Minen der

an der Nordseite des Langhauses Figuren, der Gewanddarstellung und der
illusionistischen Malerei der Rander mit Maandern
Fotograf: Ramessos (wikimedia commons) in die Mitte des 10. Jahrhunderts zu datieren. Der

Apostelzyklus in Reichenau-Oberzell ist leider
durch die spatere Umgestaltung der Fenster verdorben, doch steht mit dieser Darstellung die
Apostelreihe im Chor der Silvesterkapelle in Goldberg bei Uberlingen in Zusammenhang. Im
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Langschiff der Silvesterkapelle entstanden in Nachfolge von Reichenau-Oberzell Darstellungen

von Wunderheilungen, die nun ein etwas groBeres Format aufweisen.82) Etwas spéter, namlich um
1100 entstanden die Wandmalereien in der Vorhalle von Oberzell und die Maiestas Domini in der
Apsis von Reichenau-Niederzell. Im beginnenden 12. Jahrhundert entstanden dann in Nachfolge der

Reichenauer Malerei die Wandmalereien von Kappel bei Buchau und Burgfelden bei Balingen.(6%)

1. Zu den Anfangen der christlichen Kunst in Warttemberg vgl. Ausstellungskatalog: Suevia

Sacra. Friihe Kunst in Schwaben. Ausstellung im Rathaus zu Augsburg vom 30.6.-16.9.1973.

Red. v. Riolini-Unger, Adelheid. Augsburg 1973,S.17-22. T

Suevia Sacra, S. 22. T

Suevia Sacra, S. 21-23. T

Suevia Sacra, S. 24-25. T

Suevia Sacra, S. 26. T

Suevia Sacra, S. 28. T

Zur Definition der Bettelorden vgl. Pelizaeus, Anette: Die Predigerkirche in Erfurt. Studien zur

gotischen Bettelordens- und Pfarrkirchenarchitektur in Thiringen. Diss. Mainz. Koln, Weimar,

Wien 2004. (Veroffentlichungen der Historischen Kommission fur Thiringen, Kleine Reihe, 12),

S.10. 7T

8. Zur Entstehungsgeschichte der Bettelorden, ihrer Ausbreitung und den Charakteristika der
Bettelordensarchitektur vgl. Pelizaeus, Predigerkirche, S. 11-27. T

9. Vgl. dazu inshesondere Mai, Hartmut: Tradition und Innovation im protestantischen Kirchenbau
bis zum Ende des Barock, in: Raschzok, Klaus/Sorries, Reiner (Hrsg.): Geschichte des
protestantischen Kirchenbaues. Festschrift fir Peter Poscharsky zum 60. Geburtstag.
Erlangen 1994, S. 11-26; Schaeffer, Renz U.: Protestantische Kirchen und Theaterinterieurs
des 18. Jahrhunderts, in: Raschzok/ Sorries, Geschichte, S. 62-65; Sorries, Reiner: Die
Rezeption frihchristlicher Architektur im protestantischen Kirchenbau des 19. Jahrhunderts,
in: Raschzok/ Sorries, Geschichte, S. 82-92. T

10. Luck, Wolfgang: Das Bild in der Kirche des Wortes. Eine Einflhrung in die Bilderwelt
evangelischer Kirchen. Miinster 2001. (Asthetik — Theologie — Liturgik, Bd. 18), S. 63. 1

11. Brennecke, Hans Christof: Protestantischer Kirchenbau an der Wende zum 20. Jahrhundert, in:
Raschzok/ Sorries, Geschichte, S. 119-127, hier S. 122. T

12. Brennecke, Protestantischer Kirchenbau, S. 122. T

13. GroBmann, Dieter: Emporenkirchen und Kirchenemporen in Deutschland im 16. Jahrhundert, in:
Raschzok/ Sorries, Geschichte, S. 27-35, hier S. 28. Vgl. demgegenuber Werner, Christof
Martin: Das Ende des , Kirchen“-Baus. Zlrich 1971, S. 239; Liick, Bild, S. 64. T

14. GroBmann, Emporenkirchen, S. 28 mit Uberblick tiber die verschiedenen Typen von Emporen,
S.27. 1

15. Fir die festen Platze mit Namensschildern musste ein Entgelt entrichtet werden. Luck, Bild,
S.65. T
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23.

24,
25.
26.

27.
28.
29.
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
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Lick, Bild, S. 68. T

Lick, Bild, S. 68. T

Lick, Bild, S. 68-69. T

Lick, Bild, S. 69. T

Liick, Bild, S. 69. T

Lick, Bild, S. 70. T

Koepf, Hans: Schwabische Kunstgeschichte. Bd. 1. Romanik und Stadtebau. Konstanz,
Stuttgart 1962,S.13. T

Zur Bedeutung des Westwerks vgl. Wagner-Rieger, Renate: Architektur, in: Fillitz, Hermann:
Propylaen Kunstgeschichte. Bd. V: Das Mittelalter I. Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1984,
S.170-179, hierS. 170. T

Wagner-Rieger, Architektur, S. 170. T

Koepf, Romanik, S. 13. T

Zur Baugeschichte von St. Georg in Oberzell vgl. Jakobs, Doerthe: Sankt Georg in Reichenau-
Oberzell. Der Bau und seine Ausstattung. Bestand, Veranderungen,
Restaurierungsgeschichte. Teil 1. Der Bau, seine Geschichte und Ausstattung. Stuttgart
1999, S. 17-282, hier S. 33-45, 53ff; Koepf, Romanik, S. 14. T

Koepf, Romanik, S. 14. T

Koepf, Romanik, S. 15. T

Koepf, Romanik, S. 15. T

Koepf, Romanik, S. 16; Schefold, Max: Kirchen und Kloster in Wirttemberg und Hohenzollern.
Frankfurt amMain 1961,S.7. 1

Koepf, Romanik, S. 17. T

Koepf, Romanik, S. 16. T

Koepf, Romanik, S. 16. T

Koepf, Romanik, S. 16. T

Schefold, Kirchen und Kloster, S. 7. T

Koepf, Romanik, S. 19-20; Schefold, Kirchen und Kloster,S.7. T

Koepf, Romanik, S. 21. T

Koepf, Romanik, S. 22. T

Koepf, Romanik, S. 22. T

Koepf, Romanik, S. 31-32. T

Koepf, Romanik, S. 34. T

Freudenstadter Lesepult, um 1130-1150. Lindenholz. Auf einer urspr. vierpassformigen
Bodenplatte stehen tberkreuz streng axial die vier Evangelisten und tragen eine wulstformig
schlieBende Platte mit dem vierseitigen Pultkasten. Dieser zeigt auf jeder Seite ein
Evangelistensymbol, so dass jede Figur einem Evangelistensymbol zugeordnet und auf diese
Weise identifiziert werden kann. Zu den Inschriften und der Restaurierung des Lesepults vgl.
Ausstellungskatalog: Suevia Sacra, Nr. 38, S. 89-90 mit Abb. 5. Zur Abbildung des Lesepults
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43.
44,
45,
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47,
48.

49,
50.
o1,
92,
93.
o4,
25.
96.
o7,

58.

59.
60.

61.
62.
63.

selbst vgl. auch Wischermann, Heinfried: Romanik in Baden-Wrttemberg. Fotos von Joachim
Feist u. Peter Fuchs. Stuttgart 1987, Abb. 59 u. Koepf, Romanik, S. 83, Abb. 84. T

Suevia Sacra, S. 90. T

Zu dem Kruzifix aus Reichenau-Oberzell vgl. Suevia Sacra, Kat.-Nr. 39, S. 91 mit Abb. 24. T
Suevia Sacra, S.91. T

Zu dem Kruzifix aus Leuterschach vgl. Suevia Sacra, Kat.-Nr. 44, S. 94-95 mit Abb. 30. T
Suevia Sacra, S. 95. T

Zur thronenden Muttergottes aus lttenhausen vgl. Suevia Sacra, Kat.-Nr. 42, S. 93-94 mit
Abb. 29 u. Knoepfli, Albert: Kunstgeschichte des Bodenseeraumes. Bd. 1. Von der
Karolingerzeit bis zur Mitte des 14. Jahrhunderts. Konstanz, Lindau 1961, S. 372 mit Abb.
199; Wischermann, Romanik, Abb. 185. T

Suevia Sacra, S.40,94. 1

Suevia Sacra, S. 40. T

Suevia Sacra, S. 47. T

Suevia Sacra, S. 49. T

Koepf, Romanik, S. 35. T

Koepf, Romanik, S. 35. T

Koepf, Romanik, S. 35. T

Koepf, Romanik, S. 36. T

Vgl. dazu die Darstellung des Kaisers Otto Ill. im Evangeliar Ottos Ill. Minchen, Bayerische
Staatsbibliothek, Clm 4453, Reichenau Ende 10. Jahrhundert, in; Suevia Sacra, Abb. 154 mit
Erlauterung S. 174; Wolf, Norbert: Deutschlands groBes Erbe — Die ottonischen
Bilderhandschriften. Hrsg. v. Ingo F. Walther. Luzern 2004, S. 23; Mayr-Harting, Henry:
Ottonian Book Illumination. An historical study. Part I: Themes. London, New York 1991, Abb.
XXI und Kaiserbild Otto Ill. Dedikationsbild wikipedia. T

Vgl. dazu die Darstellung der Heiligen Drei Konige im Perikopenbuch. Wolfenbiittel, Herzog-
August-Bibliothek, Cod. Guelf. 84.5 Augusteus 20, Reichenau, um 1030, in: Suevia Sacra,
Abb. 156 mit Erlauterung, S. 175-176. T

Koepf, Romanik, S. 36. T

Zur Ausmalung der von St. Georg in Oberzell vgl. Jakobs, St. Georg, Bd.2, s. 391-545mit
Abbildung der Auferweckung des Lazarus im Tafelband, S. 117; Koepf, Romanik, S. 37. Zur
Abbildung vergleiche ferner wikipedia T

Koepf, Romanik, S. 37. T

Koepf, Romanik, S. 37. T

Koepf, Romanik, S. 37. T

Aktualisiert am: 23.06.2025
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Miunster St. Maria und Markus in Reichenau-Mittelzell. Gesamtansicht
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Kennzeichnung der Bauepochen

Urheber der Karte unbekannt. Fotograf: Andreas Praefcke (wikimedia
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Romanischer Taufstein in Freudenstadt
Fotograf: Jochen Ansel

Freudenstadter Lesepult
Fotograf: Jochen Ansel

Muttergottes in der Kapelle von Ittenhausen, Schwaben, 2. Halfte 12.
Jahrhundert. Urpsriinglich im Kloster Zwiefalten

Wirttembergisches Landesmuseum. Fotograf: Andreas Praefcke
(wikimedia commons)

Evangeliar Kaiser Ottos Ill. Kaiserbild Otto Ill. Dedikationsbild (fol. 23v-
24r)
Bayerische Staatsbibliothek

Reichenau-Oberzell, Kirche St. Georg, Wandmalerei an der Nordseite des
Langhauses
Fotograf: Ramessos (wikimedia commons)
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